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«El canto nuestro es casi una invocacion. Brota mlenomento, un hecho, un recurso natural. Cualguseeala
situacion, basta que se considere de importanciacmesa emocion de ex-presar (sacar lo opreso) gllp es que
encontramos canciones para la época de cosechad@spedir a una esposa muerta o para homenajeentl. Se
manifiesta de muchas formas el sentimiento y unellds es el canto, que no es otra forma mas golarheon el
idioma de la tierra, con sus mismos sonidos.

Este es el motivo por el que estas canciones ssinaceapella y ello habla de ese sentido sadi®eatriz Pichi
Malén).



Reconocimiento:

A los principales cultorewilliche de la provincia de Osorno, entre otros que seerdam, que fueron y contindan siendo una
contribucién como mantenedores y difusores de Isica(itales como:

* Francisco Robe Aucapan y sus hijas Irma y Rosalb@de Pichilafquenmapu
e Juan de Dios Tripayan Neipande Quillipuli

* Luis Antonio Catrilef de Huacahuincul

* Francisco Ancapichunde Huacahuincul

» José del Carmen Paillamanquele Puninque

» Pedro Pailalef y su hijode Los Hualles

* Matias Currian Tripayan de Quitra-Quitra

e Pedro Gualamande Punotro

» Virginio Catrilef Naguil y sus hermanos,Lafquenmapu Bajo
e Pedro Llaitul y sus hijos,Lafquenmapu Bajo

» Isaias Coliaode Panguimapu

« Justino Neipan Panguilde Panguimapu

* Antonio Antilef de Riachuelo

e Raimundo Catrilef Punol de Lafquenmapu

e Martin Coliao Neipan de Panguimapu

e Victor Colpiante y Juan Punofiancode Purrehuin

» Elvira Piniao, Poblacién Quinto Centenario

* Abelardo Antriao (Taukilua) Trutrukero, de Purrahue

» Elias Punol Aucapan, Trutrukero, de Lafquenmapu



1. Introduccion.

Todo pueblo, toda cultura la conocemos o la idieatifios primeramente mas que nada por su musica gasizas, aunque jamas
conozcamos o hayamos visitado su territorio. Adsage la musica sabemos de su gente, de sus cossuwikiencias, relatos expresados
en melodias, voces e instrumentos musicales, saadus y bailes de caracter tradicional profaneligioso. Por lo tanto, podemos decir
qgue la musica como patrimonio cultural intangilds, la carta de presentacion de todo pueblo y de ¢attura, a través de la cual
representa sus tradiciones socioculturales masisgjivas y simbdlicas, asi como sus rasgos yataristicas identitarias.

A través de la musica y la danza se expresa ehsento humano en lo ritual y en lo profano, dejlee proviene de lo intimo muy
personal asi como del colectivo, de la comunidas phanifestaciones socio culturales de un puebl®,sg representan en sones, ritmos,
melodias, versos, canticos, danzas y diversas ®®8pes corporales que comunican sentimientos,iakedristezas y dolores, como las de
caracter ritual o ceremonial que son una manex@dectarse con entidades sobrenaturales, y lagrdeteristicas protocolares religiosas
y/o civicas, pero principalmente esa musica quelrde y otra manera procura representar una deteteioaltura o pueblo con sus
tradiciones mas originarias y representativas.

En Chile, ademas de la que conocemos como musiemalo folclor nacional, hay que distinguir la noasque cultivan los
pueblos originarios, sean estas con fuertes ramesstrales o de aquella en la que han incorpoitadas, instrumentos, melodias u otros
elementos que hacen de aquella una expresién n@Estgia, pero que conservan y resguardan fundaimegrite una identidad. Asi los
aimaras en el norte de Chile, los rapanui o pasaseen medio del Océano Pacifico, son reconocidossyp muasica y su canto
interpretados en su propio idioma. De igual mat@sanapuches, quienes a pesar de la llegada dedumrrientes culturales foraneas,
conservan fielmente instrumentos musicales, cantieadiversas caracteristicas, ademas de ritmgegaos originales.

Conocida también es la musica de Chiloé, que timagparticularidad con sus fuertes raices hisparyicaliches que la ha llevado
a los altares del reconocimiento como una de Ipsesiones musicales mas importantes de Chile.

En cambio poco conocida y divulgada es la musittavada por loswilliche de la provincia de Osorno, de alguna manera difiand
a través de Radio La Voz de la Costa o0 a través amlizacion del Festival Regional del Folclom@eesino que se realiza cada afio desde
1969. En los ultimos tiempos, ocasionalmente aliyapo es invitado a un evento o festival en oteg#ones del pais. Existiendo al mismo
tiempo pocos registros sonoros de esta expresidéicatunuy singular en la region, menos una invast@ mas acuciosa del tema.

El proposito de este trabajo es describir los d@spefuindamentales de la musisdlliche, detallar sus particularidades mas
relevantes que tienen como origen las propiasgaeeioculturales, rituales e historicas, asi tamhis elementos foraneos que se fueron
incorporando y van otorgando una singular caratiesi a esta expresion musical, pasando a fornra gal patrimonio cultural musical
de loswilliche de Osorno.

Razon por el cual este trabajo pretende llegas alttores para que tengan a la mano antecedamees permita continuar su
creacion y difusion, y también para que los massyranaestras que trabajan en escuelas insertasnaimcades mapucheHliches
puedan trabajar con sus alumnos este componemeadsge la identidad cultural regional.



2. La musica defutawillimapu

La musica mapuche podriamos decir que fundameménoeimple un rol ritual desde su origen, en desirfiunciones segun la
ocasion en que se desenvuelve el canto, usualmaigi®so, ceremonialmente formal, ritual religiosanistico, también en el ambito
narrativo, afectivo y de la sanacion individual glectiva. Y a la musica ritual se le atribuye |paedad de ejercer un poder para
conectarse con los estadios sobrenaturales dspadtes y de las divinidades con el ambito terrdeamapuche.

La reflexion que uno puede hacer de la musica nfeguw es preguntarse qué fue primero: el candonalisica generada por un
instrumento, o fue una manifestacion conjunta, @hiay no interese tanto, puede ser materia passtudlioso del tema que indague las
profundidades de su origen, pero si es necesanimceoy reflexionar sobre cada una de estas eppesy como ha ido evolucionando en
la cultura, y como la musica ha sido un vehiculocdmunicacion, de transmision de conocimientoss@eentos, ritualidad, historia,
vivencias e inclusive como una expresion politiegpdeblo.

Para comenzar se puede decir que el canto mapieceeuna profunda relacién y conexion entre el lrenybla naturaleza, que
adquiere una magica importancia segun el mensajguekn los entrega y/o transmite y cOmo estosuselgn interpretar. Por tanto la
musica originaria recoge estos codigos, asi comsmmdo del viento, el canto de los pajaros, dlidbide los animales, los ecos del
bosque, del silencio, del agua, de los espiritebdth y de la noche, asi por ejemplo lo signifimatjue es escuchar ehucao(ave de
pequefio tamafo, de unos 19 cm de longitud, y vsphsmaje, con la garganta y el pecho de colormjayasu nombre cientifico es:
Scelorchilus rubécuda con su canto que dicitototou (canto de buen augurio) o ehesriul(canto mal agliero) que le predice a la
persona como le va ir en su viaje, en su trabajoey/ su futuro, tal como lo interpréatégechemapen la canciérYa canta el Chucaw
otro de los péajaros como lefpiwiti (Diucor pajaro parecido a la diuca, pero mas grande)aquacia en su forma de volar y cantar si va
a llover o va a ser buen tiempo, otro de los pajasoelilki (zorzal) que en primavera ameniza con su cantarfteneceres, tal como lo
declama Lorenzo Aillapan &lombre Pajarg en un fragmento de su poertal zorzab:

El Zorzal (Wilkikawiin)

De todas las melodias y canciones de la tierra

capto sus esencias

Con gran deseo llevo sabor alegre a la gente que vi
Hace diez mil afios que circundo este canto magistra
Canto en la estacion de las flores

gue comienza en Primavera

En la frondosa orilla de los lagos del Maule al Sur
Resalta mi canto en el campo montafioso.



iWith will ki ki with will ki ki taii Gy
with will ki ki with will ki ki tafi ty!

De esta manera la musica mapuche a través de dtoanrentos musicales va reproduciend® sonidos de lanapy algunos
imitando el canto de los péajaros, résonancia que produce el viento en los arboles laseparedes de lauka. Por ejemplo losayultu
(musicos) con sus instrumentospiafilka, instrumento de viento cuyo sonido se asemejdkatiside algun pajarqufil, pufil, pufil; la
trutruka, un sonido onomatopéyico que produce el instrumahsoplarlotru, tru truuuy y/o elkiltrung que también reproduce sonidos
de la tierra, el bosque y el cosmos mapug&kidriing, kiltriing, kaltringkultring expresién onomatopéyica del sonido de percusion,
sralitu: la forma céncava que tiene el instrumentokidtrung es el principal instrumento ritual y que su forgnaimbolos expresa el
cosmos mapuche) Todo ello desde una magica dinreosiunicacional entre el hombre y la naturalezarysus entidades espirituales.

De igual manera el mapuche recoge los movimiendgdeslanimales y pajaros en sus danzas ritualeadsgyy en las de caracter
secular, por ejemplo €hoikepurrun(danza del avestruz).

A través delil el cantor narra los hechos sucedidos dntalmapy (grandes territorios y/o regiones) deméchulla o lof(antigua
comunidad mapuche parental y territorial); cante@pe las grandes batallas, de triunfos y derretasesos antiguos y canticos rituales,
miticos y afectivos.

El Cacique Juan Nancumil de Isla Huapi de la condenButrono en el Lago Ranco, junto con ser unaridat tradicional, era un
reconocidollkantufeen su territorio, entre uno de diisle canta a la historia de su pueblo, acompafadmdkgillkill (instrumento de
viento), unamakawa(instrumento de percusiég)una guitarra:



ROMANCEO HISTORICO

- “jUlkantunge ka mai!”
- “jUlkantuchi mail

Eeeh... tuman-em, tuman-em kai nga
Kuiiifal pefien inche neimi
Amope nga, amope nga kewan nga
Pi nga pu puiiuepalchekeche yem, aaaa
Kipalei nga malon, kiipalei nga malon
Winka nga pemeteu nga, inchen nga Mapucheyen ¢ mi?
Tumaimun pu peiien, tumaimuin kai nga
Amolemon em, amolepe ka nga kewan em.
Amolepe nga, itro amotui nga
Pu pefiefi em kewanmoyen ¢ mi?.
Femeteu nga, pu winka nga elungeai
Ta kimin kai nga
Inchen nga Mapunche, tayeu pu winka
Futake lelfin mo nga, pu winka pu ¢ puefenil?
Itro kifie ketu nga, trananapui nga purruyen, troyem, eeh...
Itro-peyan pu yem,
mofiulai nga pu pefien i itrongeampui nga ei,
Yompelai nga fii pu pefief nga
pu tremkeche nga pu wirralwe raltu-raiigiimanengin
Ngumanenginem, chelu, kelu, konpu nga,
Mollfiin nga kewan mo, eeeeh.
Itro-witroi nga mollfiin, chelu-kelu konpu nga
Futake lelfun nemeu kai nga.
Femiyen, kuifi chi antl “rupama” ka nga fachi stnga
¢ por eke? Pu Mapuche yem, femngechi nga ke
Femngechi nga kewangei nga, Mapuche yem.

El Ul se divide en siete partes (estrofas).

je2)

La primera parte, marca el inicio del tlkantun etmue se narr
como los Winka invaden y masacran a los Mapuclug tesde la
perspectiva de un nifio, quién pregunta con amafg@ae haré??
y agrega con tristeza “soy huérfano”. Cuenta gqaealwianos estan
concientes de que viene la invasion y que la espawa valentia
“Qué venga la guerra”.

La segunda “estrofa” es lo que escucha el nifio tnaigratacan lo
invasores: “jjLos Winka trajeron la guerra!!”, “T@m a los nifios y
vayanse”, “jQué continde la batalla!”.
En la tercera parte, la narracion se despersonalizas la historia
del nifio, es la historia de cada Mapuche que sidri@vasion...
una historia que se hereda y no se olvida: “Esohicisron los
winka, es el conocimiento que me dijeron y que satéegado”.
La cuarta estrofa dice “iNosotros somos Mapuchekll¥ (lejos)
son los winka”.

Ahora quien canta el Ulkantun se hace parte deastarta y nos
cuenta que en las grandes pampas donde se relgzéatallas
uno a uno los Mapuche van cayendo.

La sexta estrofa nos hace volver a la dolorosarepea del nifig
quien llora al ver a la gente “enrojecida” por &ngre derramada
en la guerra. Lo que él ve son esteros de sangiemda de los
cadaveres.

La séptima parte es lo que todo Mapuche debe sdbsi:
ocurrieron estos eventos, asi les batallaron (magay a los
Mapuche antiguos.”

A




Juan Enrique Catrilef Huentru deafquenmapu otro poeta y musicwilliche que proviene de un tronco deyultu (musico),
ulkantufe(cantor) de San Juan de la Costa, le canta addaabldel hombre que vive en el campo, pero que tiea noble compaiiia que
es su perro, su caballo y sus bueyEsantes que soy solil no tiene mas compafia que sus animalitosauzdean:

INCHE KUIFI PU UWELEN
(Desde hace mucho tiempo estoy s6lo)

Uwe tripan inche (bis)

Uwelen mapu
) Uwelen sruka
Uwelen inche (bis)

Uwelen kifie trewa (bis)
Amongen epu trewa
Amongen afisru
Srupangen fii antu (bis)
Nagiantl akui sruka
Akui epu mansun
Akui kifie kutsi
Akui ngien kawello (bis)
Trajui akui wentru (bis)
Akui sruka wentru

Akompanfajui
Eula troyutuyen (bis)

Sdélo salgo yo (x2)

Estoy sélo en mi tierra
Estoy s6lo en mi casa
Sélo estoy yo (x2)

Estoy s6lo con un perro (x2)
Vamos dos, con el perro
Vamos al final
Se pasa mi dia (x2)
Al bajar el sol llego a la casa (x2)
Llegan dos bueyes
Llega un chancho
Llegami caballo
“Encontrado” llega el hombre (x2)
El hombre llega a la casa

Acompafnado
Entonces nos alegramos (x2)




Por tanto, la musica en comunidades originariaspteian primer lugar un rol ritual o ceremonial des@mpos inmemoriales,
posteriormente se le va otorgando usos de carstatad mas festivas. Los grupos autdctonos vamgiendo principalmente los sonidos y
movimientos que la propia naturaleza manifiestagsi® manera se va elaborando una forma de musecaagdando identidad a un
determinado territorio o nacion.

3. La musicawilliche de Osorno

Esta tiene una caracteristica muy particular, pogpr un lado recoge las raices musicales de tlarawriginaria con la ejecucién
de instrumentos autdéctonos comdriatruka, el kultrasralitu y la makaway el uso de conceptos cosmogonicos en el canidiab y
ritual interpretados enhesugun(una variante territorial del idioma mapuche),or ptro, la introduccién y adaptacion de instrurnent
musicales, como también de ritmos, lineas melddicasciones y bailes de raices hispano criolldss teomo lacueca la sajuria, el
cielito y otros, con singularidades muy propiases entonaciones y coreografias.



Instrumentos incorporados y adaptados a la cuthwisical williche: El Bandio vy la Mandolina
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Las singularidades de las bandas de rogativas ipog de musica y canto, a parte de la sola e@cute latrutruka, el
kultrasralitu y/o lamakawacomo instrumentos nativos, se ejecutan instrunsegii@ no son tradicionalmente conocidos como mastich
sino mas bien son foraneos, como la guitarra, @idedn — ésta Ultima es una herencia cultural n&sdiemana -, el bombo tipo militar,
la mandolina y ebandia (El bandioo banjo como instrumento de procedencia norteaaraillegd a Chile a fines del siglx, es uno de
los instrumentos mas interesantes de la musicalgproparteamericana, porque es un auténtico hileidee un instrumento de cuerda y
uno de percusion. El Banjo llegd al Nuevo Mundceksigloxvii o incluso antes. Su origen, si africano o europembjeto de debate,
pero en general se acepta la teoria del origecaafsi Los esclavos negros utilizaban este instrtongoe fue adoptado por los musicos
blancos en el siglaix). Sin embargo, todos estos instrumentos — a eieplel acordedn - son fabricados por los propitassanos y
cultores del territorio, como verdadetathieresque construyen sus piezas y extraen sonidos desdw y simples elementos y materiales
del entorno natural.

El bandioes un instrumento hecho de un trozo de laton mnaeircular o de una olla en desuso que se utibnao caja acustica a
la que se le incorpora ajustando un cuero de cabuitno de sus lados, por donde luego van las @asierddas al brazo del instrumento que
es de madera nativa, como el lingue, mafio o balddMandolina es otro instrumento mas pequeiio igme similar confeccion que el
bandiq excepto que tiene cuatro pares de cuerda.

Ahora bien, los instrumentos originarios utilizadas la zonawilliche de Osorno, son l&rutruka de 1,50 a 2 mts de largo,
aproximadamente, usando como amplificador un candeccionado con hojas d#updn(Chupdéno quiscal de nombre cientifico:
Greigia sphacelataplanta nativa del sur de Chile que produce uto frouy delicioso al paladar y sus hojas largas@spde tallos, que se
utilizan para confeccionar finos cestos utilitaryodecorativos). Las hojas o tallos largos perniitacer un canutillo que se va envolviendo
hasta formar un embudo y éste se adosa al Colijujeraado o la cafia seca tdéguin (especie de planta de tallo alto y de corazon
agujereado que crece en la cordillera), luego pasmitiendo sonidos melodiosos de acuerdo arlaip&lel ejecutante. Actualmente se
utiliza un cuerno de vacuno como amplificador @ahg resonancia.

Y como uno de los instrumentos nativos mas imptetaas ekultrasralitu (kultrung), confeccionado de un tronco de madera de
lingue o laurel ahuecado en forma de cono abieein Su boca se ajusta una membrana de cuero, @grga como especie de timbal. El
kultrin o kultrasralitu es el instrumento sagrado de la ritualidad mapudhesegundo instrumento esrt@kawa(por la forma de este
instrumento parece ser una adaptacion del tamipafiekintroducido desde Chilo€, pero también senafique es una influencia de los
indigenas del otro lado de los Andes), hecho dectr@ahuecado por ambos lados que se le instaladenboca un cuero de animal para
usarlo como tambor. Finalmente otros instrumentosianores como el uso gshompgshinkg y laspifilkas.
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Instrumentos musicales mapuche: la piftilka, elrigalty el kallkall
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El pishompey/o shinkoera un instrumento en forma de arco, unido poraanextremos a una cuerda@ailineja (Paupahuende
nombre cientifico:Luzuriaga radicans Planta trepadora, siempreverde que se adhieos &rdncos por medio de raices muy finas.
Utilizada para cesteria y confeccion de escobag)bign para este instrumento se utilizaba crinatalto o tripa de animal, bastante
tensada que con el roce o0 pequefo golpe con algatogroducia un sonido y dependiendo en dondéesa los golpecitos en el centro o
cerca de los extremos iba cambiando de sonidoefmshente fue reemplazado por el trompe (Orquitametal con una lengueta de
acero que se hace sonar entre los labios y losegiee la misma manera, los abuelos colocabdasessquinas de las casas una cuerda
de quilineja tensada y en forma vertical que alesdel viento emitia un sonido variando su melatdaacuerdo a la fuerza del viento, y
dependiendo del lugar se podia pronosticar el clima

La puifilka williche antigua era de hueso de animal, madera o piepoaia tener hasta cinco agujeros de mayor a npamarque
cambiara de sonido melddico.

Otros de los instrumentos utilizados, tenia unaimde anunciar, de comunicar un mensaje o hacdamado a la comunidad,
este era ekullkull, que era confeccionado primitivamente de hojashdg@n, que se comenzaba a envolver en un extrergaleigado
para provocar el sonido con la boca, luego se myaliando hasta formar un cono bastante amplio. awesie fue reemplazado por el
cuerno de un buey.

Para la incursion de instrumentos musicales foiaela cultura musicatilliche, no se aprecia una data muy exacta por parte de
los historiadores locales de cuando se produjotaxsmnte, pero de alguna manera se entiende qu#reduccion comprende y con
bastante influencia en la segunda mitad del siglo Porque ya por 1870 Don Raimundo Catrilef Punmhstruia vihuelas y violines en
LafquenmapBan Juan de la Costa, instrumentos muy usadosl@mog de angelitos (Cartilla: Arte y musica Hiale).

Segun narra Antonio Antilef de la localidad [dahualcode la comuna de Rio Negro, conocido cultobdediode esos sectores,
(Archivo ProgramaNuestras Raicesdice que:

«Cuando era muchacho, en una fiesta en Riachuel@| péio 1914, lo vi por primera vez que lo tocabgaisano que
lo trajo del norte .».

Posteriormente como cuenta Antonio Antilef, consigwnversar con el ‘paisano’ para pedirle y obseeVdandiq y de ello
finalmente termina construyendo un instrumento laingon el cual pasa a formar parte de los masiges eran requeridos para las
diversas festividades y velorios que se desarmftiabn la localidad. Luego éandio juega un importante proceso de adopcion y
adaptacion en el territoriwilliche, pasando a formar parte del patrimonio culturasical de laFutawillimapu

La adaptacion ddbandio queda de manifiesto en la construccion del instnion mismo, en sus materiales, tamafo y forma. El
banjo americano es de cuatro a cinco cuerdas,gbbemdio willichees de seis cuerdas con la misma afinacién deitiar gy eso si que la
forma de ejecucion es punteando las cuerdas coofigia confeccionada de los restos de un cueraaig&l.
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Otro de los instrumentos que acompafibaaidio es la mandolina, instrumento de origen espafiof gee también lokithieres
williche le hicieron sus propias adaptaciones, similardgaatlia La mandolina, es otro de los instrumentos pradeip en las bandas,
como primer instrumento que lleva la linea melodmaplementada con bandioen las bandas dwyillatun o de caciques.

Forman parte también de este patrimonio musighiche la incorporacién de la guitarra y del acordedérmopes importante
destacar que en un periodo determinado se utilizédbel como uno de los instrumentos ejecutadofagrbandas de caciques. Este
instrumento era de tres cuerdas, sin embargo,istariadores locales lo recuerdan cored violin», asi de quienes lo confeccionaban,
como de sus cultores. El rabel, se dejé de togasypocomplejidad en su elaboracion y ejecucionjpgue fue abandonado su uso a fines
de 1950. (Archivo fotografico: Asamblea del Cacitlenuel Manco eQuilacahuin 14 de junio de 1931).

Segun el protocolo memorial del 8 de septiembré&d#8, el Cacique Transito Neipan Colipay de lasdliction de Mision San
Juan de la Costa, en conmemoracion del Tratad@zlel® 1793 organiza una visita a la ciudad de @sgren una de sus partes el texto
reza asi:

«La reunién conmemorada con centenares de mapychaaeroso publico que lo siguio con vivo intezédesarrollo
fue iniciado el acto con la Cancién Nacional a oatg un «conjunto de cuerdas» formado por mocetones

El relato no describe que tipo de instrumentos,eralo dice urkconjunto de cuerdaslo que hace suponer y que también afirman
quienes estuvieron en aquella ocasion, que losimshtos de la banda estaban compuesto por: maadmindioy guitarras, ademas de
kultrasralitu, bombo ytrutruka.

Como constructores de instrumentos musicales, lactnée podemos destacar a la familia Llaitul CeftideLafquenmappen San
Juan de la Costa. Don Pedro Llaitul y sus hijos,lathieresque confeccionabandios bandolinas y bombos, y ademas de ser eximios
ejecutores de estos instrumentos (Diario AustEadn Pedro en su juventud también confeccioné ralel@nocidos en el lugar como los
violines de tres cuerdas, y lo relata asi:

«...en mis comienzos como fabricante de instrumemimdo hice como exponente del arte de la elalimade ellos
para ceremonias de rogativas y fiestas huillichesjo el banyo y la guitarra, sino que fabriquéinas. Ahora que
tengo 80 afos, dejé de trabajar y me dedico adsasle los conocimientos de este arte a MiguelEyi@ mis dos
hijos».

A traves del traspaso del conocimiento se ha idpgbeando la cultura musical, sea ésta con expresiautoctonas o aquellas con
modificaciones 0 mezclas que le dan una particddre identidad territorial propia.

Asi como de cultores ya nombrados, existen otrsisea la poblaciorshilling de la ciudad de Osorno encontramos a don Juan
Pufiofianco, procedente Bidlahuaimo, el es un maestro dendios guitarras y otros instrumentos. Y en plena cladilde la costa en la
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localidad de Trafunco Los Vados, vive don Matiasehlypan artesano deutrukas confeccionadas efiadi, kultrasralitu en madera de
lingue y alercepifilkas y makawas

Los mas ancianos recuerdan a don Raimundo CaRiel, Abuelo de Viviana Lemuy Catrilef. Y vivi0 ezl sector de
LafquenmapBan Juan de la Costa, casado con Dofia Abelinaugaancon quien tuvo cuatro hijos: Emiliano, Jé3%érinda y Mercedes.
De la descendencia de Emiliano, por un lado, y lderéa, por el otro, surgido una descendencia domas. Don Raimundo, fue un
reconocido constructor de instrumentos de la abst@sorno entre 1850 y principio de 1900, (Artelgsima Huilliche), sus descendientes
cuentan que:

«...las guitarras las construia con maderas quesshamtrabajaba con sus propias manos. Buscabawelaagia
de cueros para pegar y mordazas para afirmar daaa del instrumento. Sus cuerdas las hacia aefiehs que
sacaba de las tripas de oveja, éstas la secabhyalisa vez secas las colocaba en la guitarrayjuasdaban un
bonito sonido y afinacion’. Igualmente construialivies y sus cuerdas eran hechas de crines dda;dbslcuales
emitian un sonido bien delicado y melodioso».

Hemos hecho una descripcion general de los instrtomemusicaleswilliche, tanto de los originarios, como de los
incorporados. Y es aqui donde se produce una fdenmativizacion de ciertos instrumentos musicalednieos por parte la comunidad
williche, adoptandolos por un lado y luego adaptandolas eultura local, pasando ellos a formar parte @dlirpponio cultural y
musical delFutawillimapy como por ejemplo: la guitarra, que ehesugunse le denominashinkiwe (shin shin una voz
onomatopéyica del sonido producido por las cuedkada guitarra, ywe lugar), el «<bandio> (nombre original:«banyo), la
«mandolina (por la forma de su construccion).

4. Las corrientes musicales adaptadas en Osorno psadencia
Y la pregunta es: ¢ qué razones o circunstanciagronbo existieron para que laslliche de Osorno incorporaran instrumentos
musicales foraneos a la cultura musicalrlgbwillimapu asi también de lineas melodicas y bailes hispamalfos? ¢ En qué momento se

produjo y quiénes decidieron para que ello ocuafidtvaristo Rupailaf deunicahuinSan Juan de la Costa, cuenta que:

«...los caciques y sus principales se reunieron tleiraes dias para razonar y concordar el ingresesties
instrumentos y esta musica en las rogativas wélickh.

No hay una data exacta de lo ocurrido, porque osgunarra de la fuente de la oralidad, lleva ehtgya entender que el suceso
esta presente como si fuese ayer, de un pasadoatiente, y no afecta a la comprensién si el hdabdace veinte o doscientos afios
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atras. Sin embargo, hay que hurguetear en losvachentales de los historiadores locales y derlmsistas de la época para ir trazando
una ruta cronolégica imaginaria para entender losgsos y reconstruir la memoria.

La penetracion de la musica forastera a la cultomaicalwilliche fue producto de diversas circunstancias, la inftige hispano
criolla por un lado, y por otro, la alemana queli#gmn hace su entrada, y que queda de manifiessolocen la introduccién del acordedn,
como un instrumento musical que se establece eultl&ra local, sino que también en el disefio dmfestruccion de las casas que todavia
podemos apreciar algunas en las comunidadishe de la costa de Osorno.

Pero lo méas evidente que se puede constituir copadsis, es el importante intercambio cultural geg@roduce entre lagilliche
de Osorno y los habitantes de Chiloé, tanto eedarsda mitad del sigloix y la primera mitad del siglgx. Este intercambio se origina
principalmente por el apogeo de las actividade&algis en la comarca de Osorno, esencialmente grodluccion de trigo — siembra y
cosecha - que se desarrolla en este periodo, Heganuchos trabajadores chilotes a estas faengentta consigo sus costumbres y
tradiciones que van insertando en la vida cotidéabos habitantes de Osorno, y fundamentalmeniesevilliche de la Costa.

Por otra parte, lowilliche de Osorno, han mantenido nexos conwdkche chilotes desde tiempos inmemoriales. Asi por ejemp
uno de los hechos importantes que se narra esogbape hacen los lider@glliche hacia sus hermanos chilotes para defender sus
derechos vy fortalecer la organizacion indigena spuee debilitada por las diversas acciones dend@ey despojo de familias en las
comunidades de Chiloé (La Prensa de Osorno), delaltuenta que en abril de 1937, que:

«En cumplimiento de un acuerdo de la Federaciéind®s del Futahuillimapu, con sede en esta ciudad
(Osorno —Rahue), ayer se dirigié a Chiloé una cémisompuesta por el Cacique Fermin Lemui, don dl&an
Dios Cheuquian y don Pedro Caniupan L., delegagiomal, vicepresidente y secretario general, rds@enente
de la Federacion de Indios».

La ruta de intercambios y los lazos socio culterate laswilliche de Osorno y Chiloé estaba establecida como ureciesde
alianza mucho mas fuerte que con los mapuchesaodd de Valdivia, de lo que da cuenta la oralidad)os infinitos relatos, cuentos,
mitologia y hechos reales ocurridos entre ambosaeos. Narra Florinda Catrilef Huenupan @amilelfu cuenta que:

«Mi abuelo era de Chiloé. El se llamaba ‘Dantesalié arranca’o de alla y atraveso el canal de &han una
balsa hecha de junquillos, hasta que llegé a Osgraqui lo llamaron ‘Catrilef’, y quedd por Cagifib.

Asi como este relato hay otros muchos.... Y de eseraase entiende que los chilotes trajeron condaysajuria», «el pericor,
«el cielito», hastakel fandange, decia don Pedro Marileo @umilelfy y por su puesto que tambiénclaeca pero que ésta en particular
llega a obtener una condicion que le permite st en lakcueca williche, pasando a formar parte sus acordes musicales en el
estament@eremonial del nguillatin y en las celebracionesatacter festivas y/o profanas. Yclaeca williche se va instaurando con su
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propia coreografia, que le van otorgando sus @sdte@n el tiempo y un estilo particular de cantdflstacuecaen particular no era
estructurada como la que conocemos actualmente, bieésera al arbitrio del cantor de cuantas estrdéa agregara, segun las
circunstancias. Y tal como lo contaba Evaristo Rafjaen eltraftun que hicieron los caciques para aceptar los ingnios, en este
mismo momento aprovecharon para aceptar estos baiedos de otras tierras.

¢, Pero de donde vienen estos bailes y quién o gquiesalifundieron? De acuerdo al trabajo de ingaston realizado por Carlos
GoOmez Vera, en su libro La Musica tradicional festie Chiloé, cuenta que:

«La sirujina, sajuria 0 sajuriana se baila zapateagntre dos, y llegé a Chile con los soldadosHjeicito
Libertador en 1817, a través de las bandas miitdeenegros que la tocaban. En Chiloé se conoaa {824 en
los paseos y las fiestas familiares como baile afeuglo. Ademas del zapateo, se escobillaba el swoeidos
pies..»

La sajuria en la costa de Osorno, fue uno de los bailes wr@scaos y populares, y su forma de baile variabardsector a otro,
por el lado de Quilacahuinp bailaban bien zapateada y con mucha grada&e Juan Meulen Tranayado (Gestor Cultuvaliche,
locutor de radio procedente qmilquilco — sectorQuilacahuir), quien alcanzé a conocer a varios de estos eslten su zona, o bien
«muy escobillada dicen los mas ancianos del territorio de Mision $aan.

Don Juan de Dios Tripayan, oriundo Qeillipulli, del sectorQuilacahuin actualmente comuna de San Pablo, era uno de esos
cultores nato, quiza uno de los ultimos romancearitiche de este territorio, sus cantos los aprendia deamanporque sus versos se
ajustaban de acuerdo al contexto y los modificaggirs la circunstancia. Uno de los pies forzado®ados para el comienzo de una
sajuria en castellano era el que sigue:

Como co, como corre el agiita
Batallan, batallando con la arena
Asi estd, asi esta mi corazon
Llorando, llorando por una morena.

La sajuria actualmente consta de dos estrofas principalespreufinal. Los versos de cada una de las estegfasn repitiendo. Es
un baile de parejas: taalgnencuando comienza el canto se da vuelta en si nswia su izquierda, luego ambos bailarines varehdoi
una figura de medialuna, la primera hacia la dexredbspués hacia la izquierda. Cuando llega lansiegastrofa viene el paseo, que se
realiza danzando juntos hacia un extremo luegoveaehasta que llega el pie final, que es una audtocho o redonda que hacen ambos
bailarines concluyendo con los pafiuelos cruzadodasobrazos arriba.

Una de lasajuriasmas conocidas en la zona costera de Osorno, dipdr el ConjuntducalafquenesLa guitarra que toco:

17



Esta guitarra que toco (bis)
Tiene boca y sabe hablar (bis)
Solo le faltan los ojos (bis)
Para ponerse a llorar (bis).

Tres cuerdas son las que toco (bis)
Cuatro son con el bordon (bis)

De las seis si yo tocara (bis)
Llorara mi corazon (bis).

Dime, dime, dime
Que yo te diré
Que si tu me dejas
Yo no lloraré.

Y aqui entran a formar parte de la cultural muswiliche diversas expresiones musicales que provienemipaimente de
Chiloé, cantos, bailes e instrumentos como el rahet posteriormente se dejo de usar. Pero elimstito musical que en particular se
instala definitivamente como patrimonio cultuvelliche es elbandig junto a la mandolina, pero el que relne esastearsticas de
originalidad muy propias que le han dado llathier williches y los tayultuy aun siendo un instrumento incorporado, hoy coméo el
patrimonio culturalilliche, es el instrumento que le otorga una dimensionicaiy ritual a la musica fundamentalmente eguwllatun.
Por lo tanto, no podria ser reemplazado por ostsimento musical.

Ahora en este proceso de dinamica cultural mapdehstercambio, de incorporacion de componentdsraliés foraneos, también
es importante destacar que en los Ultimos afiosuhayreincorporacion de instrumentos originarios uahps, tales como el uso de la
pifilka, el kultrung, el trompe y otros, y también de lineas meldédjceasnos mapuches, aunque con ciertas tendendafuaion musical,
pero que marcan una nuevo ciclo musical, como B lypi promovido el Grup@echemapwa partir de 1975, y posteriormente otros
jévenes musicos como Ramon Catrilef.

En consecuencia con la llegada de diversas ctes@nlturales musicales que llegaron a las coradeslvilliche se ha producido
un sincretismo cultural significativo, que ha pdrda la paradoja de un debilitamiento de lo originmor un lado, pero por otro, ha
generado un enriquecimiento en lo instrumental fra@s melddicas en la expresion artistico musieda cultura local.

5. La musica religiosavilliche

Es una compleja aventura introducirse en los riasanés reconditos de la memoria para lograr coasatistintas facetas de la
ritualidad y de la espiritualidadilliche, y de los cambios que fue sufriendo por la inteci@ foranea, y que fue letal en ciertos
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momentos de la historia en contra de las mas istyr@ofundas expresiones, pero que sin embargontanidadwvilliche supo preservar
de manera mimetizada, produciéndose finalmentesuede de sincretismo cultural y religioso, qualpex hasta el presente.

Porque cuentan los abuelos que el habito de harlatengua cuando iban a la escuela, eran castiglisicamente y
psicolégicamente para que dejaran de hablar egadeamtigua y salvaje. Mas todavia cuando manifastalgun interés por guillatun u
otro ceremonial, ello era considerado como ritudeedrujeria que atentaban contra la doctrinai@niat la que luego se imponia, con el
establecimiento de las misiones y posteriormenténssalacion de las escuelas, que eran los espa@oadoctrinamiento y de
escolarizacion, para que los indigenas dejen dedeilizados.

Pero estoicamente, por cierto que con la fuerzalgum dado la propia naturaleza, nuestros antdpsasalliche, han logrado
mantenerse en el tiempo y, por lo tanto hoy, se@ireeconstituyendo estos fragmentos fundamenyapatrimoniales de nuestra cultura,
quizas con muchos dafios y perdidas, pero que diargm todo puede entrar a un estado de recom@o®ai nuestra memaoria y nuestro
ser, a través dé&imuny el srakisuam

Por ello es que ha permitido que la voz intercederkas demas entidades, como lo ebelelitoWenteyapsea quien transmita su
mensaje sublime através de fEumagsuefos) y dautram(conversaciones) en forma intima conlos sabiogiosloswilliche, sobre sus
augurios, intranquilidades y preceptos. Los MassieNguillatin Kimtu), ellos hablan permanentemente coAlalelitoWenteyapy asi
le ha transmitido sus conseje#si dijo el Abuelito Wenteyaq es la afirmacion que hacen los propios sahiische de ese contacto
espiritual y contemplativo que sostienen senteyaola Sra. Luzmira Pinol, una salihemchi(anciana) que vivié en Lafquenmapu,
posteriormente en Caleta Manzano, nos narra ueaatefrases de ese encentro:

«El dia que nosotros lo olvidemos todo, ya no pisemo la tierra, andemos todos ahuinca’os, olvideatos
vestuario, nuestras costumbres... lo vamos a hallgrbonito, pero entonces no le va a resultar. Bsa ser la
perdicion de ustedes, dijo el Abuelito

De esa misma manera, parakostuy tayulty, el Abuelito Wenteyate manifesté y sugirié cual era musica que detoear en los
guillatunes y también los instrumentos que se pg&rtilizar. Asi lo narra don Candelario AncapanChleta Manzano, que cuando se
hizo un gran guillatin en el afo 40, y que presai@acique Transito Neipan, en el cual €l fue de@sos privilegiados participantes de
Banda, cuando era muy joven y musico, tuvo la opdgtad de escuchar esa voz.

«En esa ocasién, cuando se fue a pedir permisobekl#o hablé a todos los presentes ahi en la Rieca
Wenteyao. Era un dia bien despejado y bonito, mdahai una pizca de viento, y dice el Cacique Neigpe
cuando se mueva el laurel el Abuelito va a haMasi fue, con los instrumentos comenzamos a toéarfuerte
y bonito, hasta que llegado el medio dia el lanoghenzd a moverse sin que nadie o moviera, nitwjem
persona cerca. Y el Abuelito hablo»

19



20



De esa manera ébuelito Wenteyage comunicaba con todos quienes creian en éluéeswolo con las personas mayores y de
mucho respeto, porque ademas lo hacia solthersuguny era muy dificil de poder escucharlo. Si alguien mucha fe podra inclusive
hoy poder escuchar esa voz, pero ademas esa musitaota de las olas cuando se esta en la I1$eStaka Kuradel Taita Wenteyao

De esta manera los mayores dicen que el Abuejibo«duial era la musica habia que tocar en los guilisyrmpor eso se toca y se
danza eWichaleftu(danza sagrada engilillatun williche), es la musica que se escucha en la Roca — se. dis® no fue una decision
arbitraria de alguien o de algun grupo, sino de mmaaifestacion mistica que comunicé el propio AboélVenteyaopara cuando se
realicen los guillatunes.

De esta manera queda de manifiesto la importamdiaathto y de la musica en el campo ritual y/oroergal, ademas que queda
expresado claramente que no es una licencia quenseun cultor o sabiwilliche, la forma de manifestar aquella expresion, sins bién
es un mensaje mistico recibido de una entidad irggdique comunica su deseo de cdmo se tienen acer flas cosas para una mejor
conexioén con las divinidades cosmicas, naturakesbyenaturales.

6. Las principales agrupaciones musicales y cultores

Actualmente los grupos mas destacados provienda ziena rural costa de Osorno, como el conjniocalafquenque tiene una
trayectoria de mas de 40 afios al menos, @rebo Wechemapwon mas de 30 afios de escenario musical, y caraoirido mas
privilegiado por todas las regiones del pais y leexgranjero. Ambos grupos existen con muchas uthdes, en todo lo que significa
sustentar un grupo musical en estos tiempos, pardemiendo su estilo y carisma. Asi también seadasd laBanda Kila Mapu de
Quitra Quitra, como de las mas antiguas en el sectd@uiéacahuin comuna de San Pablo, o la otra Banda que serdecgee dirigio el
destacado cultor Luis Antonio Catrilef de la lodati deHuacahuincul

En el sector de Mision San Juan, localidad Résguimapu (Tierras del Cacique Transito Neipan Colipay. iGae de la
Jurisdiccién de Mision San Juan, antiguo territolédosJunkoso Kunkog, recuerda Justino Neipan Panguil, cuando dice que

«la Banda que habia en Panguimapu era de catoréeasison instrumentos de cuerdas, sralitu, ch@mbos y
trutrukas. Se mantuvo por harto tiempo. Hasta fims &esenta. Hasta la muerte del finao Caeigque

En el territorio dd_afquenmapihabia muchas otras bandas, una de ellas era ldirigia Don Francisco Robe Aucapan, estaba
compuesta por musicos y un grupo de danzas de refapaActualmente viven las hijas entre ellas liynRosalba Robe Céardenas.
Rosalba mantiene una pequefia banda con sus higasnos, solo para participar de los guillatundssdetor.

Ahora el ConjuntcAucalafquery Wechemapuno son y no han sido los Unicos grupos o confudéesta naturaleza en los ultimos
afos, han existidos otros pero de corta duracitmpcelNgien Tuede Purrahue y el conjuntams Winkade Los Hualles, formado por el
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padre y su hijo. Los grupos actualeg-elil Lafquende Lafquenmapudirigido por Virginio Catrilef y su familia, o éllewenWechede
Laupulliy el Nien Tuede Punicahuin

Pero también hay que diferenciar entre grupos funtys musicales y ldsandas de cacique o de nguillafjporque estos ultimos
cumplen una funcién mas ritual y protocolar errdaicionwilliche en las ceremoniales. Son musicos y grupos quepaan al sequito
oficial del Cacique y/o son los musicos consagraaosl acompafiamiento de la realizacion del nganlaropiamente tal, denominados
tayultu

A mediados de los 90, surgen varios grupos de muslliche, principalmentédandas de rogativgue se confunden con grupos
y/o conjuntos de musica y baile tradicional festi@poyados con fondos gubernamentales como la CONAIdndart, que a principios
del 1995 en adelante le ha permitido hasta la grabale producciones en casete y CD, posteriormamtel 2002 y 2008 a traves de
iniciativas culturales a través del Programa Orgesurge otra posibilidad de apoyo a la formac&otdos grupos y/o bandas y con ello
la adquisicion de instrumentos musicales, vestiagent la realizacion de talleres de danzas con &caple cultores de las mismas
comunidades.

Como tradicion en la mayoria de los grupos estampcestos por familiares, ya sean hermanos, titsines, inclusive abuelos,
asi como el Conjuntbolil Lafquende Lafquenmapuo el mismaoAucalafquenintegrantes que les dan mayor consistencia gpencia a
estas agrupaciones artisticas de las comunidaidlehes de la costa de Osorno. Los grupos compuestosapatidres han tenido una
mayor duracion en el tiempo, diferente es cuandlo Is0n, que por situaciones laborales o de estuttie mas jovenes desertan y migran
del lugar quedando los conjuntos o0 grupos sin fatggs y sin vigencia.

Otro fendbmeno importante en los ultimos afios, ésrfaacion de grupos de musica mapuche en la cji@ado tradicionalmente
constituidos en las zonas rurales con una fueggezdin a una funcién ritual o protocolar en las ro@r@as mapuchevilliche. Si bien
existian otros grupos, pero eran directamente dacaplclorica o chilena.

Asi en la ciudad de Osorno, principalmente en laldidn Quinto Centenario, se creo el primer grdpandsica que se denominé
Ketrufwe(kusruf-we:algo asi como vientos nuevos o lugar del vierto), masicos y bailarines, luego nAiEchaumapu(tierras aliadas),
grupo que se mantiene con bastante dinamismo. Lrmaade sus integrantes han migrado del campoistatds comunidades y
territorios, muchos de ellos musicos o cultoreddiema y del guillatin y artesanos.

Otro de los procesos de gran valor surgido esbajo que han realizado las escuelas de la zamta, gon incorporar la ensefianza
del idioma, la historia, cosmovision y religion mape, han incorporado la musica y la danza y quéada sus buenos frutos. De estas
escuelas han salido también potenciales cultords ahgsicawilliche y hasta lideres religiosos como es el caso dehjdachi Cristobal
Tremigual Lemuy dé.os Hualleswecheque estudio en la EscuelaT®scqg en San Juan de la Costa. De esta misma escusiansiene
un grupo de nifilos que ha recorrido varias regiaifesidiendo la musicavilliche. En el Colegio Forestal d@uilacahuinun grupo de
liceanos que esté vigente en el Ultimo tiempo démados como lo¥Veche Werkerdirigidos por sus profesores.

Todos estos espacios y apoyos han servido paranrqviendo y difundiendo la musigdlliche, una expresion poco conocida por
los medios de comunicacién y difusién a nivel anal, y hasta por los propieglliche. Uno de los escenarios mas importante que ha
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servido para promover la musica éitawillimapuha sido el Festival Regional del Folclore Camp®sijue organiza cada afio Radio La
Voz de la Costa, y programas de Radio coioestras Raicesen los afios 80 YAl sonido del Kilkil'a finales de los 90 y que se
continua emitiendo en esta emisora. A través de restdio los artistas jovenes actualmente hacearllegs creaciones musicales para
participar de este evento y van de esa manerasteagando y restituyendo un patrimonio fundamedtla cultura de un pueblo, la
cultura delFutawillimapuen el sur de Chile.

Fundamental ha sido el aporte de cultores andnidegrupos y bandas que se han mantenido y hadeidodo una huella de
ricas expresiones artisticas culturales, por tdogrpn y son un vehiculo importante de transmisiéria historia, de la sabiduria y de la
cosmovision mapucheilliche, y también de aquellos medios e institucionestmre permitido que ello ocurra, para tener la pbddd
hoy de reencontrarnos con nuestros cimientos aldside pueblo.
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7. A continuacion se agrega un listado de actualdgsresl, grupos y bandas en la Provincia de Osorno:

» Conjunto Folil Lafquen, ( raices del mar) es un grupo de musica y dafaasado por el grupo familiar Catrilef Huenuanca y
algunos vecinos, de 16 integrantes de Lafquenmapy Ban Juan de la Costa

* Banda Wichaumapy (tierras aliadas) es un grupo que participa tdeteeremonias religiosas y también como grupocatgeat y
musica festiva, sus 20 y tantos integrantes soneamtes de la Poblacidn Quinto Centenario, Polbta&6hilling y de otras
poblaciones de la ciudad de Osorno.

« Grupo Wechemapu (gente joven de la tierra) es un grupo de mugicanto, integrado de 6 a 7 personas proveniedasidleo
familiar Rumian Lemuy de la localidad Pualhue, s@mpafiamiento de otros cultores de San JuanGizsta.

» Banda Quilamapu, (tres territorios) es agrupacion de origen ritpako que ha incorporado la danza y canto festin,alrededor
de 14 personas, teniendo como fundadores la fa@Guliaan de la localidad de Quitra Quitra, comuagdn Pablo.

« Banda Mapu Lafquen, (tierra costera) es un grupo de musicos soloedenmnias de Nguillatun, compuestos en su mayaoria p
cultores del chesugun de la localidad de Purreltoimuna San Juan de la Costa.

» Grupo Kusrufwe, (lugar del viento) agrupacion nacida en la PablaQuinto Centenario, que luego dio existencia 8anda
Wichaumapu.

« Conjunto Aucalafquen, (alzados del mar) es una de las agrupacionesanii@gia de las existentes, junto a los de Quitrér&u
Nacieron con el nombre de Huasos Costefios en Laftpygu, posteriormente se pasan a denomfinaalafquenformada en un
principio por la familia Catrilef Naguil, luego grupo se divide en dos. Actualmente el grupo temeasiento en la localidad de
Huitrapulli, San Juan de la Costa, con integradéesiusica, canto y danzas.

 Grupo Weche Werken (joven mensajero) es un grupo integrado por esttes de Ensefianza Media del Colegio Forestal de
Quilacahuin, apoyados por sus profesores, en laicarde San Pablo.

« Banda Ketran Mapu, (arando la tierra) es un grupo de musica rital participa en Nguillatunes y otros eventos cemngaies de
la localidad de Purrehuin, San Juan de la Costa.

« Conjunto We Weii Mapu, (nuevos amigos de la tierra) es un grupo de rajsanto y danzas, de reciente formacion, pero que
han tenido una importante participacion en distieentos, de la localidad de Los Juncos, San Pablo

« Conjunto Piuke Lafquen, (corazon costefio) es otra agrupacion de recfermeacion de musica y canto de El Rincon Pucopio,
comuna San Pablo.

» Banda Pichilafquenmapu (diminutivo de lafquenmapu) es un agrupacionwesiechmente ritual y que tiene una data de formacion
de los afios 60, aunque en esa época el grupo uengaupo de danzas williche de doce parejas darbaek. Localidad de
Pichilafquenmapu, San Juan de la Costa,

« Banda Amongen Weche (vamos joven) agrupacion solo de caracter ritt@inada para participar de nguillatunes y otras
ceremonias, de la localidad de Punotro, comunal&am de |la Costa.
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. Glosario

» Chaurakawin nombre que tenia la antigua comarca donde hayirestlada la ciudad de Osorno.

»= Chesugun denominacion con que se le distingue al idiomaudiag a la variante hablada por egliche. Che gente, ysugun:
hablar.

= Choikepurrun: danza mapuche que imita la baile del aves@hoike avestruz, yurrun: danza.

» Chucaa ave de pequeiio tamafio, de unos 19 cm de longitudioso plumaje, con la garganta y el pecho deramaranja, su
nombre cientifico esScelorchilus rubécula

» Futawillimapu: se le denomina asi al gran territorio al surRiel Tolten.Fita: grandewilli: sur ymapu tierra. Gran territorio del
sur.

= Guillatun: principal ceremonia religiosa mapuche realizada vez al afio por las comunidades, para agradeleer entidades
espirituales y cosmicas por los beneficios otorgadsi también para pedir por buenos tiempos paréxmo periodo.

= Kimtu: nombre que se le da al oficiante mayor@eillatun en la zonavilliche de la costa de Osorno, similar algénpin

= Kimin: concepto que define o se le denomina al sabergyiocimiento que tienen las personas, en el angbetidiano practico
y el ambito intelectual en el mundo mapuche.

= Kultrung: instrumento musical sagrado mapuche, es una esgedimbal, hecho en madera y forrado con un cdercabrito o
caballo. El territoriowilliche se le denomin&ultrasralitu, de kultra o kultrung sonido u onomatopéyico de golpe dado al
instrumento, ysralitu: la forma concava del mismo.

= Kullkull : instrumento de viento confeccionado antiguameaoitetallos de chupon o quiscal, actualmente es dmouwle vacuno.

» Makawa instrumento musical de percusion, similar al tarmibbombo chilote.

= Malngen: denominacion genérica con que le nombra a lasresuje

* Miuchulla: antigua comunidad parentailliche, conocida también cormiof.

= Nitram: es el concepto que define el verbo conversahesugun

= Peuma es una definicién o la forma de explicar los ssep@monitorios de las personas, especialmentesdenhcheo de la
machi

= Pishompe o shinkoinstrumento musical de forma de arco de fleclbafercionado su cuerda principal en crin o quianiejen
tensada, que se golpea con otro objeto con losedien

= Plifilka: instrumento de aer6fonos confeccionado en magerdra o hueso, con una o mas perforaciones damdepla y emite
los sonidos.

= Srakisuam concepto con que se define la forma de pensamiefiilosofia mapuche.

= Shinkiwe nombre que se le da a la guitarra.dbanke voz onomatopéyica que produce el sonido de lasdas shin, shin, shiny
we lugar.
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Sruka o ruka casa habitacion mapuche.

Tayultu: se define a las personas que cultivan el arta dalkica, tafien instrumentos musicales.

Traftun: espacio o momento de encuentro entre personasntarse.

Trutruka: instrumento musical mapuche de viento confecclorte colihue o quila.

Ul: canto narrativo mapuche, usado enkimgag,ceremonias religiosas y también de caracter festiv

Ulkantufe: persona que es cultor de este tipo de canto.

Veliche denominacién con que los habitantes de Chilo&serdinan. Puede interpretarse como una varianteodablowilliche
Williche: denominacién que reciben los mapuches que vivesh sur Willi: sur, yche gente.

Wilke: ave conocida como zorzal.

Wichaleftunt danza sagrada dglillatun williche.De Wiicha largo, ylefturt accion de correr. Significado cosmogonico queae
la comunidad williche a esta danza cor® largo correr de la vida
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